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Zusammenfassung

Der folgende Beitrag basiert auf dem Transkript einer im Rahmen des o. g. Symposiums durchge-
fiihrten Podiumsdiskussion. In der Diskussionsrunde vertreten waren Hochschullehrende, Lehren-
de an Schulen (Grundschule und Sekundarstufe), Seminarleitende und auch ein Studierender. Die
Runde brachte zum einen Protagonist*innen zusammen, die eine tendenziell eher lehrgangsmdpfige
Strukturierung von Musikunterricht (z.B. in Form eines systematischen Aufbaus grundlegender
musikbezogener Kompetenzen [Mastery]) anstreben und zum anderven Vertreter*innen offenerer
Konzepte, die z. B. die Mitbestimmung der Schiiler*innen fokussieren und Raum lassen méchten fiir
das Unvorhergesehene sowie dsthetische Praxis im Musikunterricht (Mystery). Dass diese beiden
Positionen ein sehr vielfiltiges Spannungsfeld markieren und eine derartige Gegeniiberstellung
eine zuspitzende Polarisierung darstellt, hat sich sowohl in der nun folgenden Diskussion als auch
im gesamten Symposium gezeigt (siehe Einleitung zu diesem Band). Ziel der Podiumsdiskussion
war es daher, neben dem Austausch iiber etwaige Divergenzen v.a. das Phdnomen Musikunter-
richt vor dem Hintergrund verschiedener Ansdtze anhand konkreter Beispiele zu reflektieren sowie
gemeinsam wesentliche Eckpunkte fiir zukiinftigen Musikunterricht und Lehrer*innenbildung aus-
zuloten.

! Zu diesem Zeitpunkt Student am Musikinstitut der Padagogischen Hochschule Freiburg.

2 Bereichsleiter fiir den Asthetischen Bereich und Religion am Seminar fiir Ausbildung und Fortbildung
der Lehrkréafte Sindelfingen (Grundschule).

3 Seminar fur Ausbildung und Fortbildung der Lehrkréfte Freiburg (Gymnasium) und Fachberater flr
Schulentwicklung Regierungsprasidium Freiburg.

4 Die wortgetreue Transkription wurde fir die hier nun vorliegende Publikation der aufgezeichneten
Podiumsdiskussion nach journalistischen MaBstdben bearbeitet. Der sprachliche Duktus wurde dabei
beibehalten, jedoch wo vonndten im Sinne einer besseren Lesbarkeit bzgl. Syntax angepasst sowie auf
semantischer Ebene durch FuBnoten und in eckigen Klammern vereinzelt kontextualisierende Begriffe
erganzt, um so die prominent besetzte Gesprachsrunde fiir einen groBeren Personenkreis zuganglich
zu machen (Boldt et al., 2015, S. 52; Dresing & Pehl, 2018, S. 20-25).
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Christiane Peterlein: Herzlich willkommen. Die kommende Stunde tauschen wir uns hier

Uber Visionen fir den Musikunterricht aus — und zwar mit Vertreterinnen und Vertre-
tern’ verschiedener didaktischer Stromungen, aber auch Menschen, die unterschiedli-
che berufliche Perspektiven auf das Fach Musik haben.

Zu meiner Linken, zwei Mitbegriinderinnen und Mitbegriinder des Konzeptes des
Aufbauenden Musikunterrichts (AMU), Professor Werner Jank und Professorin Mechtild
Fuchs.

Dann Bettina Kiintzel, Musiklehrerin aus Miihlburg und Herausgeberin der Zeit-
schrift POPi.G.-Popmusik in der Grundschule. Sie steht ein fir ein selbstbestimmtes Ler-
nen von Musik. Der Titel ihres letzten Vortrags lautete entsprechend: ,Mit Schilerinnen
und Schilern gemeinsam Musikunterricht gestalten”.

Dann haben wir Andreas Kaiping, der hier an der PH Freiburg Student und jetzt in
der Schlussphase mit Musik und Mathematik ist und fiir seine Staatsexamensarbeit ein
AMU-Projekt mit neuen Medien durchgefiihrt hat.

Dann haben wir vom Seminar fiir Ausbildung und Fortbildung der Lehrkrafte Sin-
delfingen Thomas Schneck. Er hat mehrere Bildungspldane mitgeschrieben und ist auch
selbst im Schuldienst als Musiklehrer an einer Grundschule.

Neben ihm befindet sich Professor Peter Koderisch. Auch er ist in der Lehreraus-
bildung tatig: hier am Seminar in Freiburg fiir Gymnasiales Lehramt, wo er die Facher
Padagogik und Padagogische Psychologie lehrt. AuBerdem ist er Fachberater flr Schul-
entwicklung am Regierungsprasidium in Freiburg.

Und dann haben wir Professor Christopher Wallbaum von der Musikhochschule
Leipzig, Autor des musikdidaktischen Modells ,Musikpraxen erfahren und vergleichen”.

Wir wollen ja nach vorne schauen in dieser kommenden Stunde, doch als erstes
wurde ich trotzdem gerne einen Blick zurlick wagen. Herr Jank, 2005 haben Sie im Ar-
tikel Aufbauender Musikunterricht - Kbnigsweg oder Sackgasse? geschrieben: ,Musikun-
terricht steht heute vor der Aufgabe, sich im Geflige von Schule und Musikausbildung
grundsatzlich neu zu positionieren.” Das war dann ja schon ein paar Jahre nach den
ersten AMU-Anfangen, aber ich wiirde das Zitat trotzdem gerne als Anlass nehmen zu
der Frage: Was war das fir ein Heute, das diese Aufgabe gestellt hat? Was waren die
Motive, Anreize, um das AMU-Konzept zu entwickeln?

Werner Jank: Na ja, das ist natlrlich immer ein sehr vielschichtiges Phanomen oder Pro-

blem. Wir hatten damals in dem Kreis, mit dem ich damals hauptsachlich zu tun hat-
te — wir waren und sind bis heute ein recht gro3er Kreis — unter anderem das Gefiihl,
dass die Entwicklung in der Musikdidaktik eine sehr, sehr offene, vielleicht zu offene

Hinweis zur gendersensiblen Sprachverwendung: Es wurden die Originalformulierungen tGbernom-
men; es sind aber immer beide Geschlechter gemeint.
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Seite hat. Namlich eine Entwicklung hin zu einem pluralistischen Feld von ausgespro-
chen unterschiedlichen Moglichkeiten fliir den Musikunterricht, das hei3t zu einem
Pluralismus bezlglich ganz unterschiedlicher Zugangsweisen mit vollig unterschiedli-
chen inhaltlichen und thematischen Ausrichtungen. Wir hatten den Eindruck, dass das
langsam so stark pluralistisch wurde, dass es teilweise zu zunehmenden Auseinander-
bewegungen, zum Auseinanderdriften von vielen einzelnen, sehr unterschiedlichen
Einzelsituationen in der Schule kam. Das war sicherlich ein Aspekt.

Ein zweiter Aspekt ist der Dauerbrenner unter den Diskussionen: Wir wissen alle,
wir haben viel zu wenige Lehrerinnen und Lehrer fiir die Schule — wir brauchen mehr
Musiklehrkrafte. Weil wir zu wenige Lehrkrafte haben, fallt notorisch Unterricht aus.
In der Grundschule fallen jeden Tag im Bundesdurchschnitt 15% von dem, was in der
Stundentafel steht und vorgesehen ist, unter den Tisch. Das ist eine Situation, wo wir
in der Tat eine Art Krisensituation hatten, die bis heute noch nicht tberwunden ist. Wir
hatten eine Phase, in der in einigen Regionen der Musikunterricht wieder und wieder
beschnitten wurde, was uns auch heute noch begleitet.

Vielleicht eins noch. Auch damals gab es schon diverse Diskussionen, ob in der
Schule noch mehr Facher, weitere Facher hinzukommen missen. Heute sind das haupt-
sachlich Stichworte wie Digitalisierung und Inklusion. Damals gab es auch schon ver-
gleichbare Themen.

Am Beispiel Baden-Wirttemberg war es die Einflihrung des Faches in der Grund-
schule ... wie hiel es so schon ... ,Mensch, Natur, Kultur”®: Was haben wir da gekampft.
Und da gab es Uberall Situationen, in denen wir das Geflihl hatten, der Musikunter-
richt muss sich insgesamt neu aufstellen und neu positionieren. Erstens, um starker
zu werden, zweitens, um zu zeigen, dass er etwas bewirkt, und drittens, um das Aus-
einanderdriften ganz vieler einzelner Richtungen in irgendeiner Art und Weise wieder
zusammenzubringen.

Peterlein: Frau Fuchs, wie ergeht es Ihnen? Waren das ahnliche Motive bei lhnen?

Mechtild Fuchs: Ich versuche es mal etwas kurzer. Ich hatte zwei Berufe: Ich war Musik-

lehrerin an einer Gesamtschule, 14 Jahre lang. Und ich war dann danach Hochschul-
lehrerin. In einem - in meinem letzten Berufsjahr, und ich war da sehr gern und sehr

6

Das Fach Musik ging in Baden-Wiirttemberg zeitweilig im Facherverbund ,Mensch - Natur - Kultur”
auf. Im Mittelpunkt standen die Kompetenzfelder ,Menschliches Leben”, ,Kulturphdnomene und
Umwelt” sowie ,Naturphdanomene und Technik” (http://www.widerstreit-sachunterricht.de/lehrplaene/
BW/2004%20RLP.pdf [8.2.2021]). Der integrative Ansatz fiihrte jedoch faktisch leider zu weniger
Musikunterricht, u.a., da fachfremdes Unterrichten an der Tagesordnung war und Sach- und Natur-
kundeunterricht tendenziell Musizieren an den Rand drangte. Der Landesmusikrat Baden-Wirttemberg
fuhrte hierzu eine Studie durch, an der auch Fuchs mal3gebend beteiligt war (Landesmusikrat Baden-
Wirttemberg, 2008).
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zufrieden als Musiklehrerin — gab es eine Situation in einem neunten Schuljahr, wo
Schuler fragten: ,Ist das jetzt eigentlich ganz egal, was wir machen?” Ich hatte gerade
gesagt, wir konnten Filmmusik machen oder schlagt ihr doch mal was vor. Oder wir
kdnnten uns auch mit Medien beschaftigen. Oder Beethoven ware auch interessant ...
»Ja ist das ganz egal, was wir machen?”. Dann habe ich gesagt: ,Ne ne ne” - aber ich
wusste nicht weiter. Und das hat bei mir doch ziemlich lange im Inneren gestochen,
nicht zu wissen, worauf mein Unterricht abzielt.

Dies hat sich in der Hochschulpraxis beim Unterrichten verschiedener musikdidak-
tischer Konzepte fortgesetzt — bei mir auch mit dem Geflihl: Was kommt noch alles?
Was muss ich alles jetzt auch noch integrieren? Wie viel schaffe ich denn selbst, glaub-
wiurdig zu vertreten? Und dann haben wir uns irgendwann zusammengetan und 2003
einen Aufsatz geschrieben mit dem Titel: Weniger ist mehr. Doofer Titel, aber es war ehr-
lich gemeint. Und das hat dann zu AMU geflihrt.

Peterlein: Ich halte mal kurz fest an dieser Stelle: Das Fach war auf dem Weg in Richtung Be-

liebigkeit und es entstand der Wunsch nach einer starkeren Identitat, einer Profilierung
des Fachs. Was hat sich denn seitdem getan? Wir wollen jetzt in die Zukunft schauen.
Was wiinschen Sie beide sich heute fur das Fach Musik?

Fuchs: Ja, ich wiinsche mir, dass diese unterschiedlichen Ansatze, die wir jetzt hier auf

dem Podium versammelt haben, glaubwiirdig zusammengebracht werden kénnen.
Dass Studierende nicht in diese Konflikte kommen: ,Darf ich AMU unterrichten? Nein,
dann kriege ich Arger mit meinem Fachleiter — oder mit meinem Professor.” Oder auch
umgekehrt: ,Ich finde eigentlich das asthetische Konzept gut. Aber mache ich da jetzt
genlgend Aufbauarbeit?”

Dass sich diese Positionen so annahern und dass man dabei die Verschiedenheit
ruhig beibehalten kann. Aber dass man weil3, es gibt einen allen bewussten, gemein-
samen Kern: ein gemeinsamer Bildungsauftrag flir das Fach Musik — das ware flir mich
schon wiinschenswert.

Peterlein: Und was beinhaltet dieser?

Jank: Ich wiirde das unterstltzen. Meine Idealvision ist: Bildung ware ein Situationsmusik-

unterricht, zu dem Schulerinnen und Schiuler sagen kénnten: ,Dieser Musikunterricht
ist einer, der mir wirklich etwas gebracht hat”. In dem ich mehr zu mir selber und mehr
zu einem Konnen in diesem Bereich gekommen bin. Sodass ich sagen kann: ,Klasse,
dass ich diesen Musikunterricht hatte”.
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Peterlein: Frau Klntzel, darf ich Sie zitieren? In unserem Vorgesprach sagten Sie zu mir:
LIch bin das Gegenteil von AMU". Geht lhnen das jetzt auch so, wenn Sie horen, was
Herr Jank gerade gesagt hat? Ein Unterricht, der mir etwas bringt, der die Schiler mehr
zu sich selbst flihrt, zu ihrer eigenen Identitat? Ist das nicht vielleicht doch ein Ankniip-
fungspunkt fir Sie?

Bettina Kiintzel: Das ist schwer zu sagen. Denn das kann man so in den Raum stellen, aber
das ist unter Umstanden nicht handfest. Das Konzept, das ich vertrete, das geht ganz
vom Schiiler aus. Das geht nur vom Schiuler aus. Und das geht in eine Kommunikation,
in eine Erziehungsarbeit sozusagen mit den Lehrern. Das heil3t, da finden die Sachen
statt, die dann auch den Inhalt des Musikunterrichts bestimmen. Das ist insofern eine
komplett andere Perspektive.

Also wenn ich den AMU und die Blicher, die es dazu gibt, richtig verstanden habe,
baut man da konkrete Kompetenzen auf. Und das geht nicht vom Schiiler aus, sondern
das geht erstmal davon aus, dass der Lehrer weil3 (oder die Blicher wissen), wie man es
macht. Also das heil3t, das ist ein véllig anderes Problem. Da geht es auch um eine ganz
andere Zielperspektive. Die Zielperspektive in meinem Fall ist die, dass die Schiler in
die Selbstverantwortung gehen, dass Schiler in Kommunikation gehen, dass Schiler
sich selbst vertreten sozusagen. Sodass man das Gefiihl hat, es wird Integritat ausge-
driickt: dass sie in ihrer Integritat bleiben und sie das zum Pool machen und aus dem
heraus ihre Potenziale entwickeln. Das ist einfach komplett anders.

Peterlein: Herr Wallbaum, wenn Sie das jetzt horen, was Frau Kuintzel sagt ... schilerori-
entiert, aus deren eigener Identitat schopfen. Wo findet sich das bei lhnen, in lhrem
Modell wieder? Gabe es da einen gemeinsamen Nenner?

Christopher Wallbaum: Ich habe den Verdacht, dass Sie die Reihenfolge der Fragen nicht
zufdllig gewahlt haben (lacht). Ich habe unseren Ansatz hervorgebracht, da ich dafir
mehrere Unterrichtseinheiten in der Schublade hatte, die alle gut funktionierten — und
ich nicht wusste, welche ich denn jetzt mal machen sollte ... weil es inhaltliche Unklar-
heit gab. Im Grunde habe ich bis heute das Interesse, da eine gewisse Orientierung zu
gewinnen.

Zum Beispiel, wenn ich hier in einer Schulklasse ware und diese verschiedenen
Konzepte in der Tasche oder in der Schublade hatte ... und dass ich dann Orientie-
rungsmoglichkeiten auf der Objektseite, der Musikseite hatte, aufgrund derer ich ent-
scheiden kdnnte, was wir machen wollen/kénnen. Im Einklang mit den Schiilern, die
ich dann frage - ich habe sie tatsachlich immer gefragt: Was wiirde euch heute inter-
essieren? Und sie konnten dann sagen: ,Ja, wir haben ja eigentlich die Sachen, die wir
wollten, alle schon gemacht. Haben Sie nicht nochmal was Interessantes?” Und dass ich
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als Musiklehrer (auf-)gefordert war und ich gefragt wurde im Sinne von: ,Sie sind doch
hier der Experte — was kann ich spater mal damit machen?”.

Von daher glaube ich, dass wir sowohl von der Objektseite her eine Idee haben
sollten, worum es in Musik geht, was Musik ist — das heif3t, dass wir einen Musikbegriff
haben. Dann aber geht es darum, auch wiederum viel Offenheit zu ermdglichen, die es
den Schilern ermdglicht, ihre eigenen Interessen ins Spiel zu bringen und miteinander
in Kommunikation zu kommen.

Da werfe ich dem rein schiilerorientierten Ansatz vor, dass er im Grunde genom-
men ggf. neoliberale Interessen stiitzt — die namlich wollen, dass wir als Subjekte uns
als ICH-AGs verstehen, die standig nach sich selbst schauen miissen, um sich in gewis-
ser Weise selbst zu optimieren. Ich glaube, das ist ein Missverstandnis dessen, was der
Mensch ist. Und ich mochte nicht, dass wir in Zukunft so ein Menschenbild fokussieren.

Peterlein: Herr Koderisch, dann wiirde ich Sie gerne ins Gesprach holen. Wir haben jetzt

hier ein gro3es Spannungsfeld, glaube ich. Oder eine gewisse Bandbreite von dem An-
satz, dass Inhalte von den Schiilern in den Unterricht gebracht werden bis hin zu dem
konkreteren roten Faden von den AMU-Vertretern ... wie sieht das die Forschung der
padagogischen Psychologie? Gibt es da ein Modell, das Sie favorisieren?

Peter Koderisch: Da sage ich jetzt zunachst kurz etwas zu meinem Hintergrund - Ich bin

auch Musiklehrer - momentan nicht unterrichtend, aber von Ausbildung her, das heif3t
mit vielen tausenden Stunden Musikunterricht, Ensembleleitungen und so weiter. Das
ist die eine Hintergrunderfahrung. Die andere Hintergrunderfahrung ist: Ich beobachte
sehr viel Unterricht, in meiner Funktion in der Tat auch einigen Musikunterricht. Und
fur mich ist spannend, hier jetzt an diesem Podium teilnehmen zu kénnen und diese
scheinbar sehr weit auseinanderstrebenden Positionen wahrzunehmen - wobei einige
doch versuchten, immer wieder auch das Gemeinsame zu benennen. Aber mir ist auch
klar geworden, dass es wirklich Unterschiede gibt.

Aber wenn ich jetzt den Unterricht, den ich in der Schule sehe, anschaue, dann ist
da nach meinem Eindruck nicht nur das Thema, dass dort eines dieser beiden Konzepte
nicht GUberzeugend dargestellt wiirde. Sondern ich sehe Kolleginnen und Kollegen, die
auf der einen Seite versuchen, erfahrungsorientiert und erlebensorientiert gemeinsam
zu musizieren, zum Beispiel. Und ich erlebe auch Unterricht, wo Kolleginnen und Kol-
legen sich bemihen, musikalisches Wissen im Sinne von musikalischer Grammatik und
auch musikalische Fahigkeiten aufzubauen.

Nun, was ich leider bei beiden oft erlebe, ist, dass das Leben fehlt. Das heil3t, dass
das ein bisschen gequaltes Musizieren ist, miihsam gebandigt. Oder dass das ein Tun,
ein Uben ist, an Arbeitsblattern oder an Instrumenten oder mit der Stimme, welches
mechanisch erfolgt, in dem aber die Tiefe fehlt. Aber ich sehe insgesamt eigentlich,
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dass das hier zu der Aussage von Herrn Niickles heute Morgen, dass die beiden Konzep-
te oberflachlich komplementar verstanden werden kdnnen, passt. Das liegt mir sehr
nahe: Sie durfen nicht beliebig verstanden werden, denn das, was Sie benannt haben,
sind ja tausende von Fallen: Dass einfach jeder halt so das irgendwie macht, was er
mag — und das soll dann in der Schule gut sein! Aber auf einer tieferen Ebene ist da
noch etwas. Dass manches dann doch manchmal nicht so gut gelingt, liegt meiner An-
sicht nach an etwas anderem.

Die Forschung der letzten Jahre hat ja sehr stark unterschieden nach Oberflachen-
strukturen und Tiefenstrukturen von Unterricht. Diese belegen den forderlichen Un-
terricht. Und Oberflachenstrukturen sind didaktische Grundiiberlegungen wie: was fur
Inhalte wahle ich aus, welche Methoden wabhle ich aus, welche Sozialform wahle ich
aus, ... Das sind wichtige Entscheidungen, aber die Entscheidung, die dann nachher
den Lernerfolg der Schilerinnen und Schiiler treffend voraussagen, liegen darunter.
Denn das sind Dinge wie Classroom-Management, das sind Dinge wie kognitive Ak-
tivierung. Das ware flr mich eine spannende Geschichte: Was heif3t denn kognitive
Aktivierung im Musikunterricht, was heil3t spezifisch asthetische Aktivierung? Da sehe
ich flr mich noch zu wenig Konkretion. Frau Spychiger fand ich in diesem Kontext
sehr inspirierend. In dem Vortrag schien fiir mich einiges davon auf - das sind dann
konstruktive Unterstitzungen. Da steckt auch die oben genannte Kommunikation, da
steckt auch das gesamte Unterrichtsklima dahinter. Da steckt ebenso Diagnostik und
Forderung dahinter. Und da steckt auch Motivation dahinter — und das ist eigentlich
ein wichtiger Aspekt des Musikunterrichts. Wie gelingt es als Lehrkraft tatsachlich, Au-
tonomie umzusetzen — und das ist bei Frau Kiintzel sicher ein ganz gro3er Anteil — Kom-
petenzerfahrung und Erfahrung von sozialer Zusammengeharigkeit. Wie gelingt es, im
Musikunterricht das umzusetzen?

Wenn diese Basis nicht da ist, dann kann man ein tolles Programm haben, das auf-
einander aufbaut - das bleibt leer. Und dann kann ich tolle Musikstlicke anbieten, aber
ich kann sie nicht fillen. Ich krieg da kein Leben in die Bude. Das sind tGbrigens Dinge,
die mir in der Forschung noch fehlen. Wenn ich die Zukunft des Musikunterrichts be-
nennen miusste, wiirde ich sagen: Es braucht Musiklehrerinnen und Musiklehrer, die
gut in genau diesen oben genannten Bereichen ausgebildet sind. Nicht nur fachlich,
nicht nur fachdidaktisch, sondern auch in diesen Basics. Das braucht es wahrscheinlich,
um Uberlegenen Musikunterricht hinzukriegen.

Peterlein: Also ein lebendiger Musikunterricht abseits oder liber einzelne didaktische Mo-

delle hinaus, welcher den Schiiler anspricht und ihn mitnimmt — wenn ich es richtig
verstanden habe?

337



338

Podiumsdiskussion

Koderisch: Ja. Ich kann mich nicht explizit zu den didaktischen Modellen duf3ern. Mir ge-

fallt an dem, was hier vorgestellt wurde, eine ganze Menge. Mich Giberzeugt zum Bei-
spiel das Aufbauen. Und jetzt mal eine Analogie: Anglistik und die Fachdidaktik der
Anglistik. Da gibt’s ja auch seit einigen Jahren deutliche Streitzonen. Und da geht es
auch darum, dass es nicht nur ein Aufbauen des Grammatischen und des Vokabulars
gehen kann, sondern dass problemorientiert Situationen geschaffen werden, an denen
dann erarbeitet wird, was man dafir braucht. Das erinnert sehr, denke ich, an Herrn
Wallbaum. Aber es ist eben auch das Aufbauen. Das geschieht nicht einfach nur situativ
(jetzt brauch ich das und das, kann ich das dazu nehmen ...), sondern auch systema-
tisch. Insofern braucht es tatsachlich meiner Ansicht nach beides.

Peterlein: Ich wirde gern Herrn Schneck mit seinem Blick aus der Praxis ins Gesprach ho-

len. Herr Schneck, wann sehen Sie bei der Ausbildung lhrer Referendare und im Schul-
alltag Schulunterricht, bei dem ,Leben in der Bude ist”, wie Herr Koderisch das gerade
genannt hat? Und welche Rolle spielen da lhrer Meinung nach didaktische Modelle?

Thomas Schneck: Ich bin ja Lehrbeauftragter am Seminar fiir Didaktik und Lehrerbil-

dung beziehungsweise Fortbildung und Ausbildung der Lehrkrafte in Sindelfingen fur
Grundschullehrer. Ja, wann erfahre ich, dass Leben in der Bude ist? Wann erfahre ich ...
dieses musikalische Lernen? Ich mdchte vielleicht aus meiner Sicht einen Schritt zurtick
gehen und die Frage beantworten: AMU oder nicht AMU? Dieser Zwiespalt ist nattirlich
auch in meinem eigenen Unterricht standig spulrbar: Ich bin auch Lehrer und arbeite in
manchen Klassen sehr stark curricular aufbauend — und in anderen Situationen, in AGs
zum Beispiel, sehr stark erlebnis- und schilerorientiert. Insofern sind fiir mich beide
Elemente wertvoll, brauchbar und situativ angemessen auf jeden Fall anwendbar.

Wann kann ich als Musiklehrer musikalisches Lernen ermoglichen? Zu Ihren Gedan-
ken (an Peter Koderisch gewandft): Erstens, wenn ich Uber grundlegende Merkmale des
Classroom-Managements verflige; wenn ich also weil3, wie ich eine Klasse in dieser rie-
sen Halle von Musiksaal in den Griff kriegen kann.

Zweitens, dann, wenn ich Beziehung aufbauen kann zu diesen vier vierten Klassen,
die mich am Vormittag besuchen. Die reinkommen - ich kenne die Vorgeschichte nicht;
ich weil3 nicht, was an dem Tag passiert ist. Sie kommen zu mir und ich muss Kontakt
aufnehmen; ich muss Beziehung aufbauen. Das heil3t, wenn ich etwas herstellen kann
zwischen den beiden.

Und dann, drittens, wenn ich — und da geht mein Blick an die jungen Kolleginnen
und Kollegen, die wahrscheinlich demndachst oder schon in der Praxis oder im Refe-
rendariat sind oder kurz davor: Wenn ich als Musiker so gut praktisch ausgebildet bin,
dass ich das Musizieren souveran anleiten kann, wenn ich das Musizieren begleiten
kann. Und da freue ich mich, dass Herr Schiemann eigentlich festgestellt hat, dass gut
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ausgebildete Musiklehrer besseren Unterricht machen. Eine Weisheit, die ich auch
schon erlebt habe, aber er hat es wissenschaftlich belegt. Also wenn ich gut ausgebil-
det bin, und das geht natiirlich auch an die Adressen der Hochschulen, dann kann ich
guten - einen lebendigen Musikunterricht machen. War das lhre Frage?

Peterlein: Ja. ,Gut ausgebildet” fihrt auch zu dem nachsten Thema, das ich gerne anspre-
chen wiirde: Das Phanomen fachfremde Lehrer und Lehrerinnen ist ein Thema der Ge-
genwart und naheren Zukunft, das bestimmt in Ihrem Arbeitsleben, Herr Kaiping, eine
groB3e Rolle spielt. Sie starten ja bald in den Schuldienst und vielleicht sind Sie dann
tatsachlich der einzige Lehrer mit Fachbildung an der Schule, das ware moglich. Wie
schauen Sie da der Zukunft entgegen?

Andreas Kaiping: Also, das war und ist so etwas, das ich immer etwas kritisch sehe. Wir
brauchen gut ausgebildete Musiklehrkrafte. Aber die Praxis, und das hat Herr Jank
schon angesprochen, sieht ganz anders aus. Und da mussen wir, glaube ich, auch
schauen, wie man fachfremde Musiklehrer besser ins Boot holen und einbeziehen
kann. Ich meine, es gibt viele Fortbildungen. Ich glaube aber auch, dass es die Aufgabe
der Fachlehrkrafte an Schulen ist, zu unterstiitzen und die Kompetenz, die sie im Studi-
um erfahren haben, weiterzugeben.

Da finde ich es schwierig, anhand einer musikdidaktischen Konzeption, die man
vielleicht im Studium gelernt hat, Tipps zu geben. Natirlich, ich als Musikstudent, ich
habe Fachpraxis und musikdidaktische Aspekte erfahren, habe Praktika gemacht ...
Aber ich denke, fachfremde Lehrpersonen haben nicht diese Mdglichkeit gehabt. Aber
sie haben halt nicht dieses Gro3e und Ganze in vier, fUnf Jahren Studium erlebt etc.
Also, da sehe ich wirklich die Aufgabe vor mir im spateren Leben, die Schule und den
Musikunterricht der Schule aktiv mit weiterzuentwickeln und dabei gerade auch die
Fachfremden gut zu unterstiitzen.

Da braucht es meiner Meinung nach vor allem die Freude an Musik zu vermitteln.
Das ist auch, glaube ich, so der Konsens. Ob das jetzt, wie ich in meiner Masterarbeit
festgestellt habe, die Arbeit mit einer App oder die Arbeit mit Solmisation ist, die mei-
ner Meinung nach auch Spal8 machen kann. Da muss jede Lehrperson, die Musik un-
terrichtet, einfach die Freude daran vermitteln und dabei auch wirklich authentisches
Vorbild sein.

Peterlein: Frau Kiintzel, Sie werden oder Sie haben Fortbildungen fiir fachfremde Lehrer
angeboten. Hier auch mal ein Blick in die Zukunft fiir die jungen Kolleginnen und Kol-
legen. Was wollen Sie ihnen mitgeben? Was ist wichtig flr sie, damit Musikunterricht
gelingen kann?
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Kiintzel: Auch das ist wieder eine Frage des Ansatzes. Also bei mir ist es so, dass ich fach-
fremd unterrichtende Kolleginnen und Kollegen frage, was denn bitte Fachnahe ist. Sie
unterrichten Musik ja aus einem Beweggrund, sie werden ja nicht per Folter gezwun-
gen, sondern sie unterrichten Musik — auch wenn sie nicht Musik studiert haben —, weil
sie irgendeine Nahe zu Musik haben. Und diese Nahe steht erstmal im Zentrum. Und
von dieser Nahe aus, bin ich der Meinung, sollten sie dann erstmal in eine gute Sta-
bilitdit kommen und sich dann in Verzweigungen begeben, die ihnen etwas fremder
sind. Aber das ist auch wieder ein véllig anderes Herangehen. Es gibt dazu Veroffentli-
chungen fiir fachfremd ausgebildete, flir fachfremd unterrichtende Lehrer, die erstmal
sagen: ,So, wir erklaren euch jetzt erstmal, wie das geht mit der Musik, und jetzt erkla-
ren wir euch mal die Noten und dann erklaren wir mal ...". Das wiirde ich nie im Leben
machen. Sondern ich wiirde das genau von der anderen Seite aus das entwickeln. Kann
ich dazu noch etwas zu der ICH-AG sagen (zeigt auf Wallbaum)?

Peterlein: Naturlich.

Kiintzel: Also: Das ist geradezu lustig, denn Kinder, die als ICH-AG kommunizieren, das
sind Uberforderte Kinder, sie werden zu Erwachsenen stilisiert. Kinder, die vollig im Takt
sind, die kommunizieren nicht als ICH-AG. Sondern sie kommunizieren, weil sie ein An-
liegen haben, weil sie ein Interesse haben. Und das kénnen sie formulieren, das war’s.
Wahrend ICH-AG-Kinder, das sind sozusagen diese ... durchgedrehten Kinder, die mei-
nen ... was weil} ich. Die sind Uberfordert mit sich selbst. Die muss man ganz liebevoll
versuchen, wieder in eine Kommunikation zu bringen. Also ... das gehort dazu.

Peterlein: Herr Wallbaum? Md&chten Sie dazu etwas sagen? Ansonsten wollte ich Sie auch
fragen, inwieweit das Thema ,fachfremde Lehrer” fiir Sie eine Rolle spielt, auch mit Blick
auf die Praxis. Was kdnnen Sie den Kolleginnen und Kollegen mitgeben und was kon-
nen sie da mitnehmen?

Wallbaum: In meinem Fach fir unterrichtende Lehrkrafte?

Peterlein: Genau, ja.

Wallbaum: Entschuldigen Sie, ich bin ein bisschen emanzipiert von lhrer Frage, aber nur
ein kleines bisschen. Zunachst einmal, ich finde den Ansatz von Frau Klintzel sympa-
thisch und wiirde es genauso unterstiitzen. Gerade mit fachfremd Unterrichtenden das
ebenso zu machen, ein absolut sinnvoller Ansatz.

Aufgrund welcher Normen ich erkennen konnte, ob ein Kind ein friih zum Erwach-
senen gemachtes Kind ist, das sozusagen Kind im ,falschen Sinne” ist und welches
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andere Kind ein Kind im ,richtigen Sinne” ist — schwierig, da stecken natiirlich viele Vor-
annahmen dahinter. Aber ... ich bin dazu etwas zurtickhaltend, zumal ich konkret nicht
mit Grundschtlern zu tun habe. Ich komme ja aus der gymnasialen Ecke, habe viele
Jahre vor allem viel in der Oberstufe unterrichtet. Das ist starker meine Perspektive.

Und das Emanzipatorische, was ich mir hier mitnehme, ist, dass ich nochmal auf
etwas hinweisen mochte: Gelegentlich ist das Wort ,gut” gefallen. Fachlehrer missen
»,gut” vorbereitet sein, damit sie ,guten” Musikunterricht geben kénnen. Ich habe mich
einige Jahre damit beschaftigt, international ,guten” Musikunterricht videografisch zu
sammeln und diesen dann zu vergleichen. Interessant war: Wir haben viele verschiede-
ne Formen von ,gutem” Musikunterricht zu sehen bekommen. Diese waren sehr, sehr
verschieden. Und zwar wechselseitig von Vertretern aus verschiedenen Landern. Zum
Beispiel erinnere ich mich, dass die Expertin aus Estland zu der Stunde aus Kalifornien
sagte: ,Das ist ja gar kein Musikunterricht.” Oder eine tschechisch geblrtige Britin hat
eine sachsische Stunde gesehen und gesagt: ,Sowas habe ich ja noch nie gesehen. Was
ist das denn?” Die hatte liberhaupt gar keine Kategorien, um das lberhaupt zu erfas-
sen.

Also: Wenn wir von ,gutem” Musikunterricht sprechen, mussen wir wissen, dass wir
uns unerschrocken an einem zum Teil unterschiedlichen Normsystem entlang bewe-
gen. Wenn wir jetzt hier in Baden-Wirttemberg, in Freiburg und Umgebung, von gu-
tem Musikunterricht sprechen, vor dem Hintergrund, dass wir schon mehrere Schulen
in Freiburg und Umgebung gesehen haben, dann ist dieses Gro3e und Ganze genauer
gesehen ein sehr lokales GroRes und Ganzes.

Ein Studierender von mir hat zum Beispiel mal ein Jahr in Schweden unterrichtet.
Der kam wieder und der verstand die Welt nicht mehr ganz, weil die irgendetwas ganz
anders machen. Er konnte das anfangs gar nicht so benennen - jetzt hat er bald seine
Doktorarbeit fertig, wie man Schweden und Deutschland vergleicht. Es gibt ja auch in
verschiedenen Landern so etwas wie verschiedene, sehr implizite Selbstbestimmthei-
ten. Auch so etwas Kulturrelatives spielt hinein in die Frage, was guter Musikunterricht
ist. An der Stelle breche ich mal ab.

Peterlein: Wir hatten jetzt zwei Wortmeldungen von Herr Schneck und von Frau Fuchs.

Schneck: Ja. Ich war mehrere Male in Argentinien und habe dort Musikunterricht ange-
schaut — der sieht vollig anders aus als in Deutschland. Insofern gebe ich Ihnen recht,
dass es kulturelle Unterschiede gibt. Das niitzt uns hier aber nicht viel, wenn ich die
jungen Kollegen anschaue, auf dem Weg, ein professionelles Selbstbild als Musiklehre-
rin, als Musiklehrer zu entwickeln. Die Frage ist, wie sieht dieses professionelle Selbst-
bild hier aus? Was braucht ein guter Musiklehrer und was muss er entwickeln? Und
vor allem dann, wenn der Kollege oder die Kollegin méglicherweise studiert hat und
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mit einem Bild von Musikunterricht, das letztlich durch das Gymnasium gepragt ist,
plotzlich in der Grundschule landet. Doch wie muss der Unterricht aussehen, wenn ich
Acht- oder Neunjahrigen gegentiiberstehe?

Ich bin letztlich ein kompetenter Anderer. Ich ermdgliche Schiilern kompetenteres
Arbeiten. Aber auf meiner Basis: Ich denke, das musikalische Selbstkonzept des Lehrers
ist hier ganz entscheidend gefragt. Genau da sehe ich die Padagogische Hochschule in
der Verantwortung.

Wenn ich manchmal, von Einzelfdllen abgesehen, die Berufsauffassung von man-
chen Musiklehrern anschaue ... das moéchte ich jetzt nicht vertiefen. Aber ich bin im-
mer auch Kulturvertreter. Ich bin Bildungsvermittler. Ich bin Kulturschaffender. Und das
geht dann manchmal ein bisschen tiber meinen Unterricht hinaus. Das ist eine sanfte
Kritik, falls ihr es verstanden habt (lacht).

Fuchs: Ich mo6chte mal einen Schritt weiter gehen. Wir unterhalten uns Giber guten Mu-

sikunterricht. Wir unterhalten uns uber die verschiedenen Dichotomien, einerseits
zwischen dem, was die Lehrperson vorgibt, beziehungsweise was Schiilerbedurfnisse
angeht. Wir unterhalten uns auch tber das Fach Musik selber, Giber den, sagen wir mal,
eher syntaktischen Anteil und den semantischen Anteil. Also die Strukturen - und die
[subjektiven] Bedeutungen. Und wir Lehrpersonen haben - das hat ja schon Christoph
Richter versucht mit der didaktischen Interpretation — nun die Aufgabe, diese verschie-
denen Ebenen miteinander im Unterricht so einzubringen, dass Schiler und Schulerin-
nen dabei einen Gewinn haben, dass sie mehr von sich verstehen, dass sie mehr von
der Welt verstehen und in diesem speziellen Fall mehr von der Welt der Musik.

Das mit diesen verschiedenen Ebenen sind sehr, sehr anspruchsvolle Aufgaben, die
speziell die Musiker [unter den Lehrenden] haben. Denn ich glaube, dass es kaum ein
Fach gibt, das an den Schulen unterrichtet wird, welches so in der Zerreil3probe steht
zwischen schulischem Fach, Moglichkeiten und dem, was das Fach in der Welt bedeu-
tet. Biologie oder Mathe, das machen die Schiiler nicht alle - die meisten jedenfalls
nicht — in ihrer Freizeit. Musik hat [im Leben von Schiiler*innen] sehr unterschiedliche
Aufgaben und ich glaube nicht, dass es einem Lehrer gelingen wird, weder mir noch
allen anderen hier, alle gleichzeitig im Blick zu haben. Einseitigkeiten in die eine oder
andere Richtung sind tGiberhaupt nicht zu vermeiden.

Und wenn wir die Geschichte der Musikdidaktik oder Musikpadagogik anschauen,
dann sehen wir eben auch die ,Wellen” von subjekt- und objektorientierten [Ansdtzen],
von erfahrungs- und schiilerorientierten oder eben solchen mit aufbauenden Elemen-
ten. Damit missen wir leben. Und wenn ich 100 bin, werde ich sicher nochmal eine
andere Welle erleben — oder vielleicht auch schon, wenn ich 90 bin (lacht).

Jetzt mochte ich noch einen anderen Aspekt hier mit ins Spiel bringen. Und zwar
ein Problem von uns, eine Diskussion ist vielleicht auch, dass Sie — als Lehrer im Bereich
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der gymnasialen Ober- und Mittelstufe, sich Musikunterricht vermutlich anders vor-
stellen als Sie, die Sie sich jetzt hauptsachlich in der Grundschule bewegen (zeigt auf
Kiintzel und Kaiping). Wir reden von ganz unterschiedlichen Zielgruppen und damit
sind die Bediirfnisse an Musikunterricht ja auch unterschiedlich. Ein grofl3es Problem
fur uns ist, dass wir hier nicht gemeinsam mit der Musikhochschule sitzen und von mir
aus auch noch der Uni: Dass die Friiherziehung in einer Musikhochschule verortet ist,
dann sind viele Studierende in der Primarpadagogik und dann teilt sich das wieder auf
in der Sekundarstufe. Und im Grunde haben alle einen verschiedenen Blick auf das ler-
nende Subjekt. Ich wirde sagen, wenn wir mehr voneinander lernen oder miteinander
unterrichten wirden, zum Beispiel, dann wiirden wir sagen: Ah ja, also Kinder mit vier
brauchen vielleicht eine andere ,Nahrung” als Jugendliche mit 17.

Und ich denke, um jetzt nochmal diese Dichotomien zwischen aufbauendem und
erfahrungs- und schilerorientiertem Unterricht anzusehen: Je jiinger die Kinder sind,
desto wichtiger ist meines Erachtens, dass sie mit ihren musikalischen Fahigkeiten
Uberhaupt erstmal anfangen zu leben und die weiterzuentwickeln. Sie haben noch
nicht sehr viel entwickelte eigene Musikpraxis im Hintergrund. Die bildet sich erst he-
raus. Sie sind zwar auch mit sechs keine unbeschriebenen Blatter mehr, aber in dieser
Phase saugen sie alles auf wie ein Schwamm und entwickeln ihre Fahigkeiten — wir
wissen ja, dass sich das irgendwann dann nicht mehr so stark weiterentwickelt.

Kiintzel: Das stimmt in vielen Bereichen, aber es gilt nicht fiir die Musik sozusagen. Also
ich kann zwei Zitate bringen: Wenn ich anfange, in der Grundschule so zu arbeiten, wie
das jetzt vielleicht schon einigermafen deutlich wurde — das heif3t ich frage die Kinder,
was wollt ihr lernen, was wollt ihr machen und wie sollen wir das machen? Wir machen
das dann zusammen und bringen das gemeinsam zum Erfolg. Dann ist es verinnerlicht,
dass immer wieder die impulsive Frage kommt: ,Frau Kiintzel, wir machen hier richtige
Musik?“

Oder an eine andere Sache erinnere ich mich: In der Sekundarstufe, in der ich unter-
richte, machen wir dann eine Auffiihrung und das sind alles Stiicke, die sie sich selbst
ausgesucht hatten - die ich dann arrangieren muss, die wir aber zum Teil auch gemein-
sam arrangieren, weil mir auch nicht so ganz klar ist, wie das jetzt am besten verteilt
wird. Dann haben wir die aufgeflihrt und der Landrat kam und sagte: ,Das klingt hier
ja Uberhaupt nicht nach Schule! Das klingt ja hier nach richtiger Musik.” Dieser Kon-
trast [zu ,Schul-musik”], der ist mir halt durch solche Zitate mehrmals aufgefallen. Und
ich denke, da ist was dran - altersunabhangig. Wenn du Musik machst, die von dem
Schiler ausgeht, und die dessen Begeisterung und dessen Leidenschaft abbildet, dann
klingt das einfach anders!

Das ist auch meine These, warum diese Art von Unterricht zu einem sehr hohen
musikalischen Niveau fiihrt: Die Musik ist einfach sehr ,hochwertig”, die dann entsteht.
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Wenn dieser intrinsische Input da ist. Und deshalb finde ich das auch so nachhaltig und
so wirksam.

Also, ich wiirde sagen (an Fuchs gewandt): Ja, du hast in vielen Sachen recht, aber
nicht, was das anbelangt: Es ist altersunabhangig, wenn das ,echte” Musik ist, die da
gemacht wird. Und diese echte Musik kann nicht von mir ausgehen, die muss von den
anderen [den Schiiler*innen] ausgehen.

Koderisch: Ich kann das alles sehr gut nachvollziehen. Ich kenne auch Unterricht, der,

glaube ich, so mitreif3t, wie ich es mir in lhrem Unterricht vorstelle. Ich sehe die un-
terschiedlichen fachdidaktischen Ansatze und bin immer noch nicht tiberzeugt davon,
dass diese entscheidend sind. Ich glaube, die Lehrperson und ihr Handeln ist ein ganz
wichtiger Faktor, der sich nach meinem Eindruck in der Fachdidaktik noch nicht genu-
gend widerspiegelt. Auch in der Forschung dazu.

Ich kenne Lehrpersonen, die ungeheuer mitreiend sind, und einem nochmal die-
ses Leben tatsachlich in den Musikunterricht hineinbringen — wobei es mir nicht darum
geht, dass das Leben im Sinne von lebendig, sondern ich meinte tatsachlich eine Akti-
vitat, eine innere dsthetisch-kognitive Aktivitat. Bei denen, die das tatsachlich schaffen,
bei dem ich doch recht stark den Eindruck habe, es hangt auch mit ihrer Person zusam-
men. Ich glaube nicht nur mit ihrem fachdidaktischen Ansatz. Und ich bin lGberzeugt,
dass Frau Kiintzel, so wie sie — ich habe sie leider vorher nicht gesehen -, aber so wie
sie auch hier auftritt, eine ist, die wirklich nach auen gehen kann. Also bei Extrover-
sionen eine sehr glinstige Voraussetzung ist und erfolgreich ist, solche Lebendigkeit im
Unterricht zu erzeugen.

Es gibt aber eine ganze Reihe Kolleginnen und Kollegen, die bringen diese Extrover-
sion nicht mit und sie kdnnen diese auch nicht einfach aufbauen. Auch diese Personen
brauchen ihren Zugang zur Musik, zu dem Musikunterricht, und es kann sein, dass sie
dazu in der inhaltlichen Auswahl, in der methodischen Auswahl, in der Auswahl des
Vorgehens vielleicht etwas anderes brauchen. So wie vielleicht Kinder in unterschiedli-
chen Stufen, in Altersstufen auch unterschiedliche Interessen haben, unterschiedliches
Sozialverhalten haben. So brauchen vielleicht auch unterschiedliche Personen, Lehr-
personen, unterschiedliche Zugange. Und dieser Blick auf die Lehrperson und auf ihr
Handeln fehlt mir immer noch - ich weil3, da sprechen wir die ganze Zeit nicht dariber,
aber ich versuche das ganz tapfer, immer noch mit hineinzubringen - zum Beispiel tat-
sachlich: Wer vermag denn einen Unterricht zu machen, der die Autonomie der Schi-
lerinnen und Schler fordert, der Kompetenzerfahrungen férdert? Da geht es ganz viel
um Feedback. Da geht es nicht nur um Auswahl, sondern da geht es darum: Wie kann
ich ihnen das zurlickspiegeln? Das muss ich konnen und das kann ich nicht nur auto-
matisch - das kann ich lernen.
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So wie ich jetzt mal fantasiere, Frau Kiintzel, Sie kdnnen das wahnsinnig gut. Ich
weil3 nicht, ob genau das alle anderen auch so wahnsinnig gut kénnen. Zur Schilerori-
entierung braucht es das: Ich muss auf das eingehen kénnen, was bei den Schiilern los
ist. Und das muss ich auch lernen und das kann ich auch lernen. Aber das ist hier nicht
der Faktor. Und da brauch ich vielleicht nicht nur ein bestimmtes didaktisches Konzept,
da mussen Grundvoraussetzungen fir jegliche fachdidaktische Konzept vorhanden
sein. Und bei diesen Basics, denke ich, mussen wir in der Ausbildung auch arbeiten.

Jank: Ja, ich denke, das ist naturlich ein ganz entscheidender Punkt. Und der ist von meh-
reren zuletzt angesprochen worden: dass die Person, die eine jeweilige Konzeption
vertritt, eigentlich erst Gberhaupt die Grundlage ist. [Vor diesem Hintergrund kénnen
sich] Konzeptionen oder Didaktiken erst entfalten. Also es bedarf tatsachlich auch einer
Personlichkeit, die in sich selbst musikalisch sicher ist, um mit Kindern oder Jugendli-
chen auf eine musikalische Weise musikalisch handelnd umzugehen. Und ich denke,
das ist eine zentrale Voraussetzung, die, wenn sie nicht gegeben ist, nicht durch eine
noch so gut ausgedachte Didaktik geheilt werden kann. Wir bilden in Frankfurt ja an
der Musikhochschule fiir alle Lehramter aus, auch fiir Grundschule. Und wir haben eine
Grundschulstudienreform durchgefiihrt, in der wir genau das versucht haben zu star-
ken. Dazu muss man vielleicht auch noch sagen, wir haben in Hessen die gegenwartige
Situation, dass die Lehrerausbildung so kurz ist wie in keinem anderen Bundesland.
Wir haben fiir die Grundschullehrerausbildung sechs Semester Studienzeit und ein Se-
mester Priifungszeit. Und fiir das Hauptfach oder fiir das Fach Musik und fir alle drei
Facher, die sie studieren missen, fiir jedes 32 Credit Points. Das ist natiirlich schon sehr
sparsam. Und wir haben in dieser Situation gesagt: Wir wollen nicht das gesamte Stu-
dium vollpacken mit der ganzen Breite aller eigentlich notwendigen Dinge. Sondern
das erste, was wir starken mussen, ist die eigene musikalische Sicherheit und die Si-
cherheit, mit Gruppen gemeinsam Musik machen zu kénnen und diesen gemeinsamen
Musizierprozess unterstiitzen zu kdnnen, ihn férdern und auch anleiten zu kdnnen. Wir
haben das ins Zentrum gestellt und nattirlich auch die absolut notwendige kritische
Uberlegung, dass zum Beispiel wissenschaftliche Anteile in der Ausbildung einfach
eine viel zu geringe Rolle spielen. Aber wir waren der Uberzeugung, dass wir méglichst
genau auf dieser Ebene reagieren und versuchen, das stark zu machen.

Peterlein: Lehrerausbildung ware ein nachstes Thema, das ich sehr gerne mit lhnen be-
sprechen wiirde. Mochten Sie ... (wendet sich an Kiintzel)?

Kiintzel: Zur Lehrerausbildung mochte ich nochmals deutlich machen: Es ist nichts, was

mit der Person zu tun hat. Das kann das beglinstigen oder vernachlassigen, aber es hat
nichts mit meiner Person zu tun. Es gibt so viele Autoren in Deutschland. Ob das Gerald
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Hather ist oder Jasper Juuls oder der Kinderpsychologe Markwort, die alle davon spre-
chen, dass das Lernen vom Kind ausgehen muss. Das ist eine ganz gro3e padagogische
Richtung, die das ganz differenziert ausgearbeitet hat.

Dass es das fiir Musik [konzeptionell] so nicht gibt, finde ich auch schade. Und weil
es eine Konzeption ist und nicht von der Person abhangig ist — aul3er sie beglnstigt
das oder macht es schwieriger das schon, aber mehr nicht! —, finde ich es auch schade,
dass es das nicht gibt in der Ausbildung, soweit ich weil3. Denn man muss eigentlich
ganz andere Sachen lernen, als ich das meiner Erinnerung nach so kenne: Man muss
zum Beispiel Kinder beobachten kénnen. Man muss dieses Kommunizieren mit Kindern
lernen, mit Jugendlichen natirlich genauso. Oder man muss Arrangieren kdnnen. Man
muss gro3e Leistungsdifferenzierung einarbeiten, damit jeder wirklich gleichberechtigt
mitmachen kann. Man muss einfach noch andere Sachen lernen und trainieren. Soweit
ich weil3, gibt es das bislang nicht an der Uni. Aber das wiirde ich nattirlich super finden,
wenn es das mal irgendwann gabe.

Peterlein: Bei Herrn Kaiping ist die Erinnerung an die Ausbildung vielleicht ein bisschen

frischer. Wie fiihlen Sie sich gewappnet fiir den Schuldienst? Haben Sie etwas vermisst
oder sind Sie im Prinzip gut gertstet fur Ihr Referendariat?

Kaiping: Das ist so eine Mischung. Weil es auch irgendwie ein Thema ist, was mich be-

wegt — die Weiterentwicklung der Hochschule hier und auch die Weiterentwicklung
der Lehrerausbildung. Hier kommen so viele unterschiedliche Personen zusammen, die
Musik studieren. Die einen kommen aus der klassischen Richtung, die anderen haben
mit Klassik noch nie richtig etwas zu tun gehabt, die kommen aus der Pop-Richtung, ob
Rap, ob Metal ... jeder hat eine andere Biografie. Und ich denke, dass die Ausbildung
hier an der Hochschule den Blick auf andere Bereiche 6ffnet. Und das ist das, was ich
hier immer sehr positiv empfunden habe, dass halt der Blick auf andere Bereiche der
Musik gelenkt wird. Aber dass die Biografie, die ich habe, dennoch auch mein spateres
Berufsleben pragt.

Was wir hier erfahren, ist eine Ausbildung, die versucht, uns eine Richtung zu ge-
ben - hier gepragt von AMU. Und auch hier haben wir Studierende, die da positive
Aspekte sehen, aber auch Studierende, die tiberhaupt nichts damit verbinden kénnen,
die das fir sich nicht verstanden haben. Und deshalb ist es auch, glaube ich, schwierig,
da etwas [Allgemeingiiltiges] festzumachen bezliglich der Hochschullehre, wie sie hier
jetztist ... also wir haben hier Individuen. Jedes Individuum, jede Lehrperson wird spa-
ter den Musikunterricht anders ausrichten: So wie er/sie denkt, es ist gut. Und da haben
wir wieder dieses ,gut” - was ist ,gut”?

Und da haben wir auch wieder dieses Lokale, aber auch das Intrapersonale. Dass
jede Person Musikunterricht anders als ,gut” wahrnimmt. Ob das eine Lehrperson ist,
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die mit den Kindern schiilerorientiert oder orientiert in Richtung der klassischen Musik
arbeitet — man entwickelt halt seine Kompetenzen in dem Bereich, in dem man sich
wohlfihlt.

Also es ist so — um das auf den Punkt zu bringen: Wie kann man sich nach einem
Studium bereit fihlen oder gut gewappnet fiir das Berufsleben? Ich glaube, dass das
Referendariat da nochmal eine grol3e Rolle spielt. Aber auch die Berufsjahre spater. Und
dass sich das immer weiterentwickeln wird. Man hat das ja gesehen in der Geschichte
der Didaktik, wie sich da die Pole immer wieder verschoben haben. Und wie wir uns
jetzt in so einer Mischung befinden: Wir haben die Schilerorientierung im Blick, wir
haben aber auch die Kompetenzen im Blick, jetzt sind wir halt psychologisch. Wir sind
an einem Punkt, wo in der padagogischen Psychologie der problemorientierte Unter-
richt im Blick ist. Das miissen wir halt auch in den Musikunterricht einbringen, meiner
Meinung nach.

Peterlein: Was ich jetzt ganz interessant finde, ist die stilistische Diversitat, die Sie ange-
sprochen haben, bei Ihren Kommilitonen hier an der PH. Ist das auch im gymnasialen
Bereich, Herr Wallbaum? Wie deckt sich das mit lhrer Erfahrung, eine Diversitat in den
musikalischen Biografien Ihrer Gesellen?

Wallbaum: Ja.

Peterlein: Ja (lacht). Das heil3t, in verschiedenen Gesprachen klang es doch immer wieder
an, dass es doch eigentlich eine gro3ere Diversitat im Bereich der ,Musiklehre” aus mu-
sikalischen Biografien betrifft. Dass das eigentlich wiinschenswert ware. Aber ... Ihre
Erfahrung ist, dass es bereits eine grol3e Bandbreite gab ...?

Wallbaum: Also es ist schon eine grol3e Bandbreite. Aber ich wiinschte mir, die Bandbreite
ist wesentlich groBer.

Peterlein: O.k.

Wallbaum: Naturlich ist das bekanntermallen so, dass die Musikhochschulen doch sehr
eigene, bestimmte Auswahlkriterien haben, die aber die kompetenten Personen nicht
gliicklich machen, obwohl sie aufgrund derer Zugang zur Musikhochschule finden. Das
stimmt leider schon.

Ubrigens haben wir in Leipzig von der Grundschule bis zum Gymnasium seit ei-
nigen Jahren alles an der Musikhochschule versammelt. Und wir haben wiederum
drei verschiedene Arten von Grundschulstudiengang, im ,kleinen” Fach, im ,grof3en”
Fach und so weiter. Und entsprechend auch unterschiedlich viele Credits. Das gro3e
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Grundschulfach hat nahezu genauso viele Credits wie das Gymnasiumfach. Und fir das
kleine Fach gibt es liberhaupt keine CP, da gibt es auch gar keine richtige Aufnahme-
prifung. Es miissen da tatsichlich Angste Giberwunden werden, dass [diese Studieren-
den] Musik Uberhaupt wagen, sozusagen. Und von daher gibt es dort keine klaren in-
haltlichen Vorgaben. Aul3er, dass beim Tun intoniert vorgesungen werden und die Tone
ungefahr getroffen werden kdnnen. Das ist da so ungefahr die Zugangsvoraussetzung.

Peterlein: Das gibt dann ganz unterschiedliche Wege, die dahinfiihren.

Wallbaum: Ich wollte nur kurz sagen, das ist vielleicht leicht Gberpointiert. Aber nur leicht

(lacht).

Koderisch: Nur eine ganz, ganz kurze Geschichte. Ich finde das interessant mit der Aussa-

ge, mit moglichst grol3er Vielfalt in die jeweilige Hochschule zu kommen. Ich finde es
aber umgekehrt eine sehr schone Entwicklung in den letzten Jahren, dass [in Richtung]
einer groBeren Vielfalt ausgebildet wird an den Hochschulen: Nicht nur der Zugang
sollte vielfaltiger sein, sondern die Ausbildung sollte noch vielfdltiger sein. Ich bin noch
sehr einseitig ausgebildet worden vor den 80 oder 90 Jahren, als ich mal ausgebildet
wurde (lacht). Und ich finde das toll, was die Musikhochschule hier macht. Und das
kann sicher noch mehr geférdert werden, aber das ist, denke ich, doch eine der Vor-
aussetzungen, um so flexibel unterrichten zu kénnen. Und tatsachlich sagen zu kon-
nen: ,So. Jetzt brauch ich dieses, jetzt brauche ich jenes Element ...und jetzt kann ich
auch Freiheit geben.” Also dem Ansatz entsprechend: Ich muss mich am Schdler, an
der Schiilerin orientieren kdnnen — da muss ich stark sein dafiir. Da muss ich Freiheit
zulassen konnen und da muss ich vor allem total flexibel reagieren kénnen. Und dafiir
brauche ich eine breite Ausbildung. Und das nimmt zu, und das finde ich klasse.

Schneck: Ich wiinsche mir flr die Grundschule eine groBere Vielfalt (Pause). Ich komme

nochmal zuriick zu der Thematik: Hat Musiklehrerdasein mit einer Personlichkeit zu tun,
mit personlichkeitsspezifischen Faktoren, mit berufsspezifischen Faktoren? Sie haben
es auch angesprochen: Wie kann ich die Personlichkeit des Musiklehrers starken? Wie
kann ich die Berufsprofessionalitat starken? Wie kann ich padagogische Forschungser-
gebnisse, padagogische Inhalte in den Unterricht reinbringen? Gerade, wenn ich noch
ganz am Anfang stehe! Ich glaube, dass die fachdidaktische Diskussion, die wir heute
gefiihrt haben, fir mich wichtig ist. Sehr wichtig. Fiir manche von lhnen (zeigt auf das
Publikum) vielleicht auch.

Aber ich glaube, dass wir dartiber hinaus Uber fachdidaktische Diskussionen sehr
viel starker das Berufsprofil des Lehrers, und zwar speziell fiir seine eigenen Schiiler,
starken mussen. Es geht nicht darum, dass ein Gymnasiallehrer alles kann und das nur
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runterbrechen kann auf die Grundschule. [Es geht darum], dass jede Schulart ihr eige-
nes Profil kennt und entwickelt. Und das hat aus meiner Sicht sehr viel mit reflexiver
Personlichkeitsentwicklung zu tun und mit berufsspezifischen Kompetenzen.

Peterlein: Dann bedanke ich mich an dieser Stelle bei allen Teilnehmerinnen und Teilneh-
mern und bin sicher, dass die Diskussionen noch weiter gelingen bis heute Abend und
wahrscheinlich noch dartber hinaus. Vielen Dank.
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